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Sebastian Kothe, becario de la clase temdtica Imagen Conocimiento Gestaltung presentd su proyecto de investigacién en el marco del cierre de
programacion del teatro Tieranatomisches Theater: La reorganizacién de la gama de productos de un supermercado segutin el consumo de agua

de cada producto. (Foto: Jens Kirstein| ICG 2014)

Estimados/as lectores/as:

Un punto crucial en el desarrollo del Laboratorio interdis-
ciplinario es la creacién de lo que se conoce como zona
experimental, en la cuarta planta de la calle Sophienstrafie
22a. Aqui trabajardn 30 cientificos/as del Clister durante
los préximos 12 meses sobre diferentes settings. El obje-
tivo es proyectar, probar, observar y analizar los espacios
de la colaboracién interdisciplinaria. A qué se parece
exactamente la investigacidn en este drea claramente dife-
renciada y qué nuevas formas de los conceptos de espacio
fisicos, virtuales, organizativos y sociales se desarrollan
y se prueban junto a los investigadores/as participantes;
lea a partir de la pagina 8, el apartado LunchTalks.

Los trabajos de Marcel Pasternak y de Bruno Everling
son la prueba de que a partir de un curso de master es
posible fundar una empresa propia y dar una aplicacién
totalmente préctica a los productos desarrollados. Los
antiguos alumnos de la Escuela Superior de Arte de
Weissensee han disefiado materiales alternativos para
los sistemas de piezas de construccién y herramientas de
interaccion para disefiar, tratar y gestionar material grafico
y escrito en un contexto digital y analdgico. Lea a partir
de la pdgina 19 para saber lo que obtienen los usuarios/
as de estas innovaciones.

Desde el semestre de verano, Patricia Ribault trabaja
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como catedratica junior para «Historia y teorfa de la Ges-
taltung» en el Cluster de Excelencia Imagen Conocimiento
Gestaltung y en el Institut fur Kulturwissenschaft (Instituto
de Ciencias Culturales) de la Universidad Humboldt. A
modo de introduccién, puede leer |a entrevista que le hice
en las paginas 36-37.

Planos, diagramas, bocetos, borradores, fotografias e
imdagenes digitales, pinturas y obras graficas, imagenes
médicas y visualizaciones 3D, maquetas, peliculas, tipo-
grafia y también espectros sonoros: en la investigacién
interdisciplinar encontramos diferentes formas de ilustrar.
Con ese trasfondo, esta primavera los colaboradores/as
cientificos del Laboratorio Interdisciplinario celebraron el
congreso Génesis de la imagen en la ciencia. Para saber por
qué merece la pena considerar las imdgenes y su géne-
sis en el contexto pictorial o iconic turn y los «conceptos
de imagen desarrollados» para ello en paralelo, lea el
informe a partir de la pagina 48 .

Disfrute de la Newsletter#6,
Atentamente,

P
"

Claudia Lamas’Cornejo
Directora de Public Relations & Fundraising
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Master Open Design

The international, non-consecutive, interdisciplinary Mas-
ter’s degree program Open Design / Disefio Abierto para
la Innovacién is a double-degree program organized by
the Humboldt-Universitat zu Berlin (HU) and the Univer-
sidad de Buenos Aires (UBA). The program is organized
in four semesters, the first two semesters take place in
Buenos Aires at the UBA and the third semester in Berlin
at the HU. For the fourth semester, students may choose
to work on their Master’s thesis in either Buenos Aires
or Berlin.

The Master’'s degree program focuses on the »design
turn« in interdisciplinary research. Graduates will acquire
skills in a broad spectrum of empirical methodologies
that encompass cultural studies and humanities through
analysis and historicizing, scientific experimentalisation
from the natural sciences, and creative synthesis from the
design disciplines. Students will be given the opportunity
to reflect on complex problems that require input from
multiple disciplines. Successful graduates will be awarded
a Double Degree by the two universities.

The program prepares students in specific intercultural
skills, by examining the differences between discipli-
nes and cultures as well as it reflects on intercultural
experience from historical and theoretical perspectives.
Through the exchange program between Argentina and
Germany, students learn about different cultural practices
and acquire local knowledge as productive
interculturality.

The main language of the Master’s degree program is
English. Basic knowledge of Spanish is also required,
nevertheless students will have the opportunity to acquire
or improve their knowledge of Spanish or German during
their studies through language courses.
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Application Deadline May 31st

The program prepares students in specific social and
intercultural competences, including critical reflection in
collaboration with an interdisciplinary team; language
skills (English, German, Spanish) and experience in com-
munication between internationally differentiated cultures
of knowledge.

« Intercultural and interdisciplinary communication
and mediation

« Interdisciplinary problemsolving, development and
innovative research

« Conceptual work and project development for
the industrial, scientific and social sectors

- Research and research facilitation

The first three semesters of the Master’s degree program
each focus on a semester theme which addresses current
social, economic and scientific processes. This semester
theme is approached through three key theme seminars
taking place over the first three semesters.

The core of each of the first three semesters is the labo-
ratory module, which involves a laboratory project and
exercise. These complement the seminars and allow
students to develop

project-oriented research on the corresponding semester
theme.

During the fourth semester, students develop and realize
their Master’s thesis, applying the acquired interdiscipli-
nary skills to develop and solve, theoretically and methodi-
cally, a chosen thesis reflecting current scientific research.
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Key Theme I: Spatial Structures

Students acquire expertise in historical and theoretical
description and application of spatial structures within
different sciences, thus synthesizing this knowledge into
new spatial structures in different disciplines such as
physics and architecture, materials research and design.

Key Theme II: Media Technologies

Students acquire expertise in the history and theory of
media technologies, including the transfer, processing
and conservation of data and objects. Students learn
about media technologies from a historical perspective
and apply their knowledge productively in processes of
Gestaltung.

Key Theme llI: Design Strategies
Students acquire expertise in diverse design strategies
within the different disciplines analyzing these as com-
parative processes of Gestaltung. Furthermore, students
realize concrete projects in a special nexus of Gestaltung
and interdisciplinary knowledge.

1% Semester

Elements

Based on their acquired knowledge of historical, theore-
tical and material properties as basic elements of Gestal-
tung in the different disciplines, students interpret spatial
structures and analyze their importance as interdiscipli-
nary distributors of knowledge.

Laboratory Elements

On the basis of the foundation elements of Gestaltung
and research processes (draft, concept, model, etc.), stu-
dents gain interdisciplinary project skills and extensive
experience of software programs.

Elective |
In this module, students study and gain insight into the
perspectives and research methods of other disciplines.

Language Course |

Students acquire language skills in English, Spanish, and/
or German. The course level is defined by the student’s
previous knowledge of the language.

2"d Semester
Experiments
Students acquire basic knowledge of experimentation
and the development of experimental systems in the
distinct disciplines. They study the use of basic media

Newsletter #6 | Abril 2015

Cluster de Excelencia de la Universidad Humboldt de Berlin

technologies and analyze the structure of scientific and
human experimental systems as well as those concerning
Gestaltung.

Laboratory Experiments

On the basis of the foundation elements of experimenta-
tion and the structure of experimental systems, students
master interdisciplinary methods and acquire extensive
user experience in media technology, design strategy and
the methods, structure and evaluation of experiments.

Elective I

In this module students examine other fields of study
in order to understand the perspectives and research
methods of other disciplines.

Language Course Il

Students acquire language skills in English, Spanish, and/
or German. The course level is defined by the student’s
previous knowledge of the language.

3'Y Semester

Projects

Students analyze specific interdisciplinary design proces-
ses that integrate analytical-historical and experimental
procedures in a complex manner. They apply design stra-
tegies for the development of innovative projects, thus
bringing together the various elements of Gestaltung and
empirical methods.

Laboratory Projects

The module offers the students course—specific, practical,
and subject-oriented research and project work focused
on a semester theme. Students solve given problems in
interdisciplinary groups, developing project management
skills.

Intercultural and Interdisciplinary Competence
Students examine the differences between disciplines
and cultures and reflect on intercultural experience from
historical and theoretical perspectives. Students acquire
knowledge on different cultural practices as productive
inter-culturality.

4" Semester
During the fourth semester students work on their Mas-
ter’s thesis either in Buenos Aires or Berlin.
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Partner Institutions Contact

The master’s degree program Open Design/Disefio  Coordination Universidad de Buenos Aires:
Abierto para la Innovacién is organized by the Humbol-  Rodrigo Martin Iglesias
dt-Universitdt zu Berlin (HU) and the Universidad de  Telephone: +54(0)11 4584 1116

Buenos Aires (UBA). E-Mail: info@master-open-design.org

UBA Coordination Humboldt-Universitat zu Berlin:
Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo Valia Carvalho

(School of Architecture, Design and Urbanism) Telephone: +49(0)30 2093 66528

Facultad de Ciencias Exactas y Naturales E-Mail: info@master-open-design.org
(School of Natural Sciences)

Facultad de Ingenieria (School of Engineering) Link Website here.

HU

Kultur-, Sozial- und Bildungswissenschaftliche Fakultit
(Faculty of Humanity and Social Sciences);

Cluster of Excellence »Image Knowledge Gestaltung;
Helmholtz-Zentrum fiir Kulturtechnik.

Valia Carvalho
Assistenz Internationales

Fees and requirements

Tuition fees are 1,100 euro per Semester.

Applicants must have completed a university degree
earned over no less than four years of study, with an
attendance of no less than 2,600 sixty-minute attendance
hours. If the applicant has a Bachelor’s Degree with less
than four years in duration, he/she must submit proof of
at least one year’s’ work and/or research experience in
their field of study.
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Seminar [n the Antropocene — Towards a Neganthropology

In the final pages of Tristes tropiques, Claude Lévi-Strauss
in the middle of the 20th century claimed that it would be
better for us to speak of entropology, rather than anthro-
pology. Sixty years after this statement, and since the
year 2000, we refer now to a new geological period that
we call the Anthropocene, about which I shall try to show
that what must be thought is how to prepare our escape,
into what | propose calling the Neganthropocene. This
means, obviously enough, revisiting questions of entropy,
negentropy (or negative entropy), open systems, dissipa-
tive structures, and so on, and this seminar will introduce,
describe and formulate the concepts of general organo-
logy, pharmacology and digital studies in order to show:

- that the neganthropos opens the question of another

apprehensio of entropic and negentropic processes,
different from the manner in which this has been

BERNARD

STIEGLER

In the Anthropocene —
Towards a Neganthropology.

Seminar, summer term 2015,
tuesdays, 4—6 pm
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undertaken by thinkers from Carnot to Schrédinger
and beyond;

that the digital age opens the perspective of another
economy, one based on negentropy as the new »value
of values«, capable of overcoming the coupled pair,
use value/exchange value, and based on a practice of
automatisation in order to produce desautomatisation

Hermann von Helmholtz-Zentrum fiir Kulturtechnik,
Humboldt-Universitit zu Berlin

Unter den Linden 6, 10099 Berlin

Room 3031

April 28 Introduction into general organology first part
Introduction by Wolfgang Schiffner

May 5  Introduction into general organology second part

May 12 About Lévi-Strauss and his «entropology»»

May 19 Escaping the Anthropocene — towards an economy
of negentropy

May 26 Was ist denken in the Anthropocene ?

June9  From anthropology to neguanthropology

{about Maurice Godeliers's | es métamorphoses de la parenté)

June 16 Knowledge, negentropy and neguanthropology

June 23 Knowledge, categorisation and organology

June 30 Contributive categorisation and digital organology
of knowledge

July 7 Digital studies, phenomenology and general

organology. Designing the Neguanthropocene
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Cluster de Excelencia de la Universidad Humboldt de Berlin

LunchTalk en el Laboratorio Interdisciplinario

Cada martes, de 12:30 a 14:00 horas se celebra laLunchTalk en el Laboratorio Interdisciplinario. La asistencia para personas externas es posible

previa solicitud. (Foto: Claudia Lamas Cornejo | ICG 2014)

La LunchTalk en el Laboratorio Interdisciplinario es un
momento culminante fijo en la semana del Clister. Los
miembros del Clister o ponentes invitados/as dan una con-
ferencia sobre temas relevantes todos los martes, de 12:30 a
14:00 horas. Al final tiene lugar un debate entre los miembros
del Cluster para poner de manifiesto los puntos de referencia,
los puntos en comiin o las diferencias respecto al trabajo
propio en el Clister. La LunchTalk es un marco informal
de intercambio entre los miembros para debatir cuestiones
de la propia investigacién en un espacio interno protegido.
Aqui es posible también exponer tesis y resultados que aiin no
han madurado al cien por cien y someterlos a la deliberacién
de cientificos/as de diferentes disciplinas. Esa es la razén por
la que bdsicamente la LunchTalk no estd abierta al publico.
En caso de interés se puede enviar una solicitud a bwg.publi-
crelations@hu-berlin.de. También a esa direccién se pueden
enviar las propuestas de ponencias externas.

Claudia Lamas Cornejo
Directora de Public Relations & Fundraising
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LunchTalk - Informes

LunchTalk La zona experimental

Ubicacién de la zona experimental en la 42 planta (Grafico: Henrike
Rabe)

1. Introduccién

El proyecto base «Arquitecturas del conocimiento»
observa, proyecta y analiza las arquitecturas fisicas y vir-
tuales del conocimiento en un proceso interactivo. Para
ello, en el Laboratorio Interdisciplinario se emplean los
propios resultados del cluster-investigacién programaético.
En este caso, se trata de un ntcleo de nuestro Laboratorio
Interdisciplinario, la investigacion se estudia, se reformula
y se emplea en si misma como proceso de Gestaltung. El
Laboratorio Interdisciplinario es una creacién con capaci-
dad de adaptacién y un gran reto para las disciplinas que
intervienen. Con ello se hard realidad un suefio, que todos
llevamos mucho tiempo sofiando, es decir, arquitectura,
Gestaltung, ciencia de la informacién y «arquitectos del
conocimiento».

Durante mucho tiempo, no estaba claro en qué espa-
cio se iba a desarrollar el Laboratorio Interdisciplinario vy,
como consecuencia, a quién podriamos dirigir nuestros
planteamientos de investigacién. Cuando se supo que
el Cluster también podia utilizar la 42 planta de la calle
Sophienstr. 22a, se redacté la propuesta en el proyecto
de base «Arquitecturas del conocimientos para construir
una zona experimental especial en el ala derecha de la
4? planta con una superficie de aprox. 335 m2. En esta
zona con espacios divididos y perfectamente delimitados
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20.01.

se probarédn, observardn y estudiardn las arquitecturas
del conocimiento experimentales para la colaboracién
interdisciplinaria.

Lo que se inicie ahora el 1 de marzo, tendrd un largo
plazo de ejecucién. Desde que comenzara el Laboratorio
Interdisciplinario hace dos afios, se ha dedicado mucho
tiempo planificar con exactitud y a reflexionar profunda-
mente asi como a crear estructuras para la proteccién de
datos. Ahora hemos elaborado un estdndar nunca visto,
que se presenta como un auténtico factor diferenciador.
El objetivo de la zona experimental es, proyectar de manera
interactiva el espacio de la colaboracién interdisciplinaria
para probar, observar y analizar. En esta zona claramente
separada pueden desarrollarse nuevas formas fisicas, vir-
tuales, organizativas y sociales de conceptos de espacio
y probarse junto a los colaboradores del Cluster. Estos
experimentos también deben ser una oportunidad para
probar e investigar configuraciones espaciales contrain-
tuitivas, y con ello contribuir al conocimiento de nuevas
arquitecturas del conocimiento.

Como entorno de trabajo reconfigurable, la zona experi-
mental ofrece cerca de 30 puestos de trabajo que pueden
utilizar todos los miembros del Cluster. En colaboracién
con otros proyectos de base, se desarrollardn y estudiardn
diferentes distribuciones experimentales. Estas distribu-
ciones se usardn en cada caso durante un periodo de
tiempo limitado de un mes, segtin lo previsto, para dar
paso a continuacién a una nueva distribucion.

Nuestra presentacidn de la zona experimental es una invi-
tacion para todos los participantes de este experimento.

2. Procedimiento

Para iniciar el proceso de planificacién hubo que sortear
algunos obstéculos: Tanto el proceso de disefio y de rea-
lizacion de la zona experimental como los subsiguientes
escenarios experimentales tenfan que proyectarse de
manera productiva. No obstante, al principio el contenido
de la planificacién, el reparto de tareas, las responsabili-
dades y el calendario no estaban del todo claros. También
surgié un problema evidente, y es que cada disciplina
conoce y prefiere diferentes modos de proceder.
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Tester/Nutzer

AWI als Product Owner

Scrum Master

Beobachter/Gestalter

Beobachter des Entwurfs

Der Cluster als Stakeholder
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Vorbereitung
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Dokumentation
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Para los dificilmente previsibles procesos de disefio y realizacién asi como para los subsiguientes escenarios experimentales, se desarrollé un
modelo de procedimiento interdisciplinario propio, respaldado por dgiles métodos de proyecto. Todo el proceso de disefio de la zona experimental

serd observado por personas ajenas al disefio (sociologfa, etnologia y psicologfa). (Grafico: Friedrich Schmidgall)
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Por este motivo, hemos previsto diferentes modelos de
procedimiento. En el caso de la zona experimental no se
pueden utilizar nunca modelos de planificacién creativa
convencionales, como el modelo en cascada.

Al final se desarrollé un modelo de procedimiento inter-
disciplinario propio, respaldado por dgiles métodos de
proyecto, pensado para el particular contexto cientifico
interdisciplinar de la zona experimental. Una de las gran-
des diferencias de este modelo es que, al contrario que
con los modos de proceder convencionales, las tareas
disponen de un intervalo de tiempo fijo e invariable, y
no al contrario.

Las funciones del modelo de procedimiento se dividen en
observacién del aprovechamiento, Gestaltung y observa-
cién del disefio.

La funcién de observacién engloba todas las tareas de
observacién, técnicas y no técnicas, continuas y limitadas,
de la zona experimental. La instalacion de los instrumentos
y settings de observacidn es tarea de la Gestaltung. Este
incluye, aparte de eso, todas las modificaciones posterio-
res de los espacios digitales y fisicos. Las funciones de
observacién y de Gestaltung estan relacionadas ya que,
por lo general, una observacién precede a una Gestaltung,
en la que esta se basa.

Todo el proceso de disefio de la zona experimental seré
observado por personas ajenas al disefio (sociologfa,
etnologia y psicologia). Estos participan en todas las
sesiones tras haberse documentado y pueden, gracias al
nuevo modelo de procedimiento, esbozar una primera
idea detallada de nuestro proceso de disefio.

El equipo lleva a cabo lo que se conoce como sprints. Un
sprint es una fase de trabajo que siempre tiene la misma
duracién y produce una unidad funcional cerrada. Un
sprint de la zona experimental dura 4 semanas. Su objetivo
es planificar y realizar un setting experimental, es decir, su
evaluacién completa. En principio, los tiempos de sprint
no pueden prolongarse, siendo esta una de las particula-
ridades de este modelo, lo que garantiza tanto un avance
continuo como una focalizacién en un aspecto central.
Independientemente del tema, el equipo se encuentra al
menos dos veces por semana durante 15 minutos en una
reunién matinal y con el objetivo del sprint comun siempre
en mente. Al final de un sprint hay una reunién general
en la que se evalua si los objetivos fijados se cumplieron
realmente y qué podria mejorarse. Por lo general, los
objetivos que se fijan directamente antes del siguiente
sprint, no pueden modificarse durante el propio sprint.
El modelo ya se aplicé en la fase de planificacién previa
a la remodelacién De esta manera, dindmica, reactividad
y estructura confluyen en un modelo, que el equipo XZ
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Wie wird die
Experimentalzone
bei unterschiedlichen
Raumkonfigurationen
genutzt?

Wie kann der Einfluss
unterschiedlicher
Raumkonfigurationen
auf den Forschungsalltag
untersucht werden?

Posible visualizacién del aprovechamiento del espacio (Gréfico: Friedrich
Schmidgall)

Welchen Einfluss haben
Raumkonfigurationen
auf Kommunikation im
Forschungsalltag?

Wie kann Wissenstransfer
untersucht werden?

Welche Kompetenzen,
Themenschwerpunkte
und Disziplinen kommen
in der Experimentalzone
| zusammen? -

Observacién de las redes interdisciplinares (Gréfico: Friedrich
Schmidgall)

considera muy productivo y apropiado hasta el momento,
afirmando que les gustaria seguir utilizdndolo en el futuro.

3. Observacion

En la zona experimental se aplican métodos de observacién
que ya se sabe que funcionan bien y que proporcionan
informacién importante. Ademds de encuestas, modelos
y documentacién constante, para la zona experimental
también se desarrollan nuevos instrumentos y métodos
de observacion. El aprovechamiento y la aptitud del
aspecto fisico de la zona experimental se observa midiendo
el nivel de ruido y la exposicién y anotando la posicién
del usuario/a dentro de la zona experimental. Ademds,

n
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la zona experimental debe entenderse como un espacio
que también conste de aspectos espaciales digitales. Las
observaciones también deben realizarse en el espacio
digital. Para ello se ha desarrollado el Diary-Software
que, entre otras cosas, registra el uso del software. Este
registro genera una visualizacién que debe proporcionar
en primer lugar a cada usuario/a una idea de su propia
conducta. A parte de eso, pueden acceder a su estadis-
tica de utilizacién del equipo de las zonas experimentales
para obtener mds andlisis. Junto con la anotacién de la
posicién, estos datos pueden ofrecer mds observaciones
en un contexto detallado.

Ademas de la observacién bésica del aprovechamiento del
espacio, la actividad investigadora en la zona experimental
es un elemento central del estudio. Mediante la catego-
rizacion del uso del software registrado en la rutina de
investigacion se puede observar, por ejemplo, la relacién
de produccion, recepcién y comunicacién en diferentes
configuraciones de espacio. El perfil personal de la futura
pagina web ICG interna facilitard los conocimientos sobre
el desarrollo de los temas centrales y la especialidad que
aporta el Cluster. Todos los miembros del Cluster pueden
registrar aqui los puntos que se tratan en su trabajo en
el Cluster y mantenerlos actualizados. La interconexion
de estos datos de perfil puede mostrar las redes existen-
tes en el Clustery, por ejemplo, indicar visualmente una
convergencia y una posible colaboracién.

Todos estos datos pueden reunirse para responder a com-
plejas preguntas, lo cual resulta realmente interesante. El
enlace de los datos de aprovechamiento y posicién con los
perfiles personales puede, por ejemplo, mostrar de qué
disciplinas, temas y especialidades consta un grupo, que
se ha reunido de momento (también de manera espon-
tdnea). Las relaciones entre combinaciones disciplinares,
uso de métodos y transmisién de conocimiento pueden
estudiarse de esta manera y ampliar la comprensién de
la investigacion interdisciplinaria.

4. Setting experimental

En la zona experimental hay puestos de trabajo fijos para
30 investigadores/as de diferentes disciplinas. La confi-
guracion del espacio se concibe, se prueba y se observa
para y con ellos, y de esta manera se obtiene informa-
cién sobre la relacién entre el espacio y los procesos
de conocimiento interdisciplinarios. En el caso de los
[lamados settings experimentales, puede tratarse de
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configuraciones de espacio de diferentes tipos, es decir,
en primer lugar de configuraciones fisicas, en segundo
lugar de configuraciones virtuales, en tercer lugar de
indicaciones de comportamiento o en cuarto lugar de
construcciones experimentales interactivas. Por consi-
guiente, solo algunos settings experimentales incluyen
modificaciones fisicas del espacio; de ahi que los puestos
de trabajo de la zona experimental sean también puestos
personales que solo se mueven de forma espordadica.

La apertura de la zona experimental (prevista para el 1
de marzo de 2015) comienza con el denominado estado
inicial: un espacio unico sin paredes divisorias. El estado
inicial sirve como setting de comparacién para todos los
settings posteriores. Como equipamiento bdsico, cada
miembro del Cluster que participe dispondré de un escri-
torio propio y de una silla. Es posible elegir libremente
la ubicacién de cada puesto de trabajo en la zona experi-
mental. El escritorio modular es muy flexible y puede, por
ejemplo, funcionar como estanteria.

Al mes siguiente empezaran los verdaderos settings
experimentales. Estd previsto que los settings experi-
mentales empiecen a principios de cada mes y tengan
una duracién de un mes. A continuacién, se expondrén
algunos ejemplos de dichos settings experimentales. El
siguiente ejemplo de una configuracién fisica trata del
planteamiento de investigacion: ¢Qué relacién tienen el
tamafio del espacio y la investigacién interdisciplinaria?
Para ello se prueban diferentes tamafios de espacio en
varios settings experimentales: desde grande, espacio
abierto (estado inicial), pasando por espacios medianos
y pequefios hasta un gran niimero de tamafnos de espacio
dentro de un Unico setting experimental. Las repercusio-
nes del aprovechamiento fisico, y también virtual, del
espacio se estudiardn a través del seguimiento personal,
de encuestas y de diarios. En cambio, un ejemplo de
configuracion virtual es el planteamiento de investigacion:
¢Cémo se pueden descubriry dar a conocer las conexiones
temdticas a través de herramientas virtuales? En este
setting experimental, se advierte a los colaboradores/
as de las coincidencias en los temas trabajados, por
ejemplo, en el perfil de la pagina web interna. La manera
en que esto repercute en el aprovechamiento virtual y
también fisico del espacio, asi como en el trabajo, se
estudia a través del seguimiento personal, de encuestas
y de diarios. Un planteamiento de investigacién modelo
para un setting experimental con una indicacién de com-
portamiento es: ¢Cémo afecta la conexion fisica de los
puestos de trabajo al aprovechamiento fisico y virtual
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Setting experimental con indicaciones de comportamiento de ejemplo «Por favor, coloque su mesa de manera que esté en contacto con la mesa
de otro colaborador». (Foto: Friedrich Schmidgall, Henrike Rabe, Maren Krause; Modelismo: Catherine Slusher, Fabian Scholz, Maren Krause,
Rasa Weber)

Setting experimental para experimentos con sistemas interactivos (Imagen: Friedrich Schmidgall, Henrike Rabe, Maren Krause;
Modelismo: Catherine Slusher, Fabian Scholz, Maren Krause, Rasa Weber)
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del espacio? La indicacién de comportamiento en este
caso seria: Por favor, coloque su mesa de manera que esté
en contacto con la mesa de otro colaborador. El uso de este
setting experimental de tipo dominé se analizara a través
del seguimiento personal, de encuestas y de diarios. Un
cuarto tipo de setting experimental incluye construcciones
experimentales interactivas; de esta manera se puede
probar la utilidad de diferentes sistemas interactivos (p. ej.
mesa o pared interactiva) y su repercusién en el espacio.
Es posible realizar otras configuraciones especiales, por
ejemplo, a corto plazo, durante un evento como podria
ser la Larga Noche de las Ciencias.

Henrike Rabe
Proyecto base «Arquitecturas del conocimientos

Wolfgang Schiffner
Portavoz

5. Instalacion Friedrich Schmidgall

Proyecto base «Arquitecturas del conocimiento»
Cientificos/as del Cluster se instalaron en la zona experi-
mental el 31 de marzo de 2015 y ahora se encuentra en el
primer setting. En la préxima Newsletter# se proporcio-
nard mas informacién sobre el funcionamiento continuo

de los experimentos.

Christian Stein
Proyecto base «Arquitecturas del conocimiento»

Equipo de la zona experimental

Concepto:
Friedrich Schmidgall Investigadores principales:
Christian Stein Finn Geipel
Henrike Rabe Bernd Mahr
Julia Blumenthal Wolfgang Schaffner

Carola Zwick
Investigadores/as asociados/as: Observadores/as del disefio:
Anouk Hoffmeister Claudia Godau
Peter Koval Christine Schmid
Fabian Scholz Stefan Solleder
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Serie de imdgenes de la apertura de la zona experimental

f

£

Zonal experimental por la noche, antes de la apertura. (Foto: Fabian Scholz | Imagen Conocimiento Gestaltung 2015)

La nueva «zona experimental» en la 4 planta. El lugar
de investigacién de las arquitecturas del conocimiento
(consulte el CZ#91) fue oficialmente inaugurada y ocu-
pada el martes 31 de marzo de 2015. Los 30 puestos de
trabajo estdn ocupados por 25 participantes a tiempo
completo y por 11 mas a tiempo parcial. jEl proyecto base
«Arquitecturas del conocimientos» agradece a todos los
participantes este maravilloso arranque! Con un agrade-
cimiento especial a la Secretaria, a la junta directiva del
Cluster, al taller y a todos los ayudantes por su gran apoyo.

j— R
Los monitores de alquiler y las ldmparas de mesa esperan a ser
colocadas.
(Foto: Fabian Scholz | Imagen Conocimiento Gestaltung 2015)
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Las bases de las mesas disefiadas por Julia Blumenthal facilitaran la movilidad de los participantes en la zona experimental.
(Foto: Fabian Scholz | Imagen Conocimiento Gestaltung 2015)

Los rieles de techo proporcionan luz y electricidad al espio
manera flexible. (Foto: Fabian Scholz | Imagen Conocimiento
Gestaltung 2015)

Las cortinas acusticas de muletén de telén blanco absorben el ruido.
(Foto: Fabian Scholz | Imagen Conocimiento Gestaltung 2015)
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Los participantes eligen un lugar dentro del espacio y se instalan alli. (Foto: Fabian Scholz | Imagen Conocimiento Gestaltung 2015)

.

i 2 -
Desayuno de inauguracién a las 9 h. de la mafiana. (Foto: Fabian Foto: Christian Stein | Imagen Conocimiento Gestaltung

Entrada (
Scholz | Imagen Conocimiento Gestaltung 2015)

2015)
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espacio. (Foto: Henrike Rabe | Imagen Conocimiento Gestaltung
2015)
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Henrike Rabe
Proyecto base »Arquitecturas del conocimiento«

Friedrich Schmidgall
Proyecto base «Arquitecturas del conocimiento»

Fabian Scholz
Proyecto base «Arquitecturas del conocimiento»

Christian Stein
Proyecto base «Arquitecturas del conocimiento»
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LunchTalk Proyecto de mdster Weifensee digital /fisico 03.02.

El 3 de febrero de 2015 tuve la oportunidad de presentar
mi proyecto de master en el marco de las LunchTalks ante
un gran publico especializado. El trabajo de méster nacié
en la Escuela Superior de Arte de Berlin WeiRensee y fue
supervisado por la profesora Carola Zwick. El resultado
es una pieza de construccién compatible con LEGO, que
dota a los juegos de construccién rigidos de un factor
necesario desde hace tiempo: flexibilidad.

Después de una minuciosa investigacién sobre los juegos
de construccién y los sistemas modulares, subrayamos
claramente la relevancia social de los juegos de cons-
truccién y una conducta marcada por la generacién en el
motivo, el material y la construccién. Si, como disefador,
mi intencidn es concebir un juego acorde con los tiempos,
debo analizar el presente en relacién a los tres puntos de
vista mencionados y plantear perspectivas de futuro. Mis
perspectivas hacen alusién en este caso a los promete-
dores contenidos de la investigacién de la bidnicay de la
ciencia de los materiales, las cuales estdn estrechamente
relacionadas con mi tema y se completan entre si. En
lo que respecta a la Gestaltung de los juguetes destaco
la aplicacién inspirada en la naturaleza de los materia-
les flexibles, para que nuestros futuros investigadores/
as puedan comprenderlos ya desde sus primeros afios.
No solo entiendo mi juguete «BionicToys» como una
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(Foto: Marcel Pasternak | ICG 2014)

ampliacién de un sistema modular ya existente con piezas
de construccidn flexibles, sino mas como una herramienta
sostenible para considerar la naturaleza como motivo
de construccién. En la plataforma de internet www.bio-
nic-toys.com algunos jévenes constructores presentan
motivos exclusivos de la naturaleza realizados con mis
piezas de construccién flexibles, los cuales se pueden
descargar de forma gratuita desde una otra seccién.
Pensando en un fin educativo para los usuarios/as, mi
objetivo es la observacién auténoma de la naturaleza
y la simulacién posterior de lo observado con ayuda de
las piezas de construccién que he desarrollado. Con el
tiempo, en esta plataforma de internet se ha formado una
red de constructores/as inspirados por la naturaleza, que
representan un enorme atractivo para las empresas orien-
tadas a la innovacién, porque, en ocasiones, al estricto
proceso de disefio esquematizado le falta un toque de
despreocupacién infantil para lograr el éxito. A continua-
cién, se presentan algunos ejemplos de la pagina web de
construcciones inspiradas en la naturaleza.
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FinRay

(Fotografias: Marcel Pasternak | ICG 2014)
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Rana

Cluster de Excelencia de la Universidad Humboldt de Berlin

La cola del teleésteo ha mejorado su fuerza de empuje
lateral a lo largo de su evolucién. Mediante la construc-
cién de los radios de las aletas con dos radios longitudina-
les y tejido conjuntivo intermedio, la aleta puede adoptar
una forma arqueada. En este «arco» puede alojarse un
volumen de agua que después serd propulsado hacia
atrds. De esa manera, el pez se mueve hacia delante. La
reproduccién de estos efectos biénicos con el Bionic-
Toys emplea la «cadena de perlas» flexible para el radio
longitudinal. Las piezas de construccién LEGO technic
combinadas con ejes en cruz sustituyen el tejido conjun-
tivo intermedio.

Esta herramienta de agarre se ha concebido para un uso
manual y se acciona mediante un gatillo. De esa manera,
los dos elementos de agarre, formados por componentes
FinRay, cogen cosas. El efecto FinRay hace posible una
manipulacion exacta y un agarre seguro, incluso con obje-
tos muy amorfos. La tensién, propia del material, de la
pieza de construccién arqueada en forma de lazo presiona
el mecanismo de agarre y la devuelve a la posicién ini-
cial. Si el constructor/a quiere montar esta pinza en una
construccién robdtica programable, el agarre se desmonta
rapidamente y el gatillo se cambia por un sistema de
accionamiento lineal.

Este modelo de rana, realizado con «BionicToys», se cen-
tra en sus sorprendentes cualidades de salto. A lo largo de
todo el astrdgalo hay una pieza de construccién flexible,
que se estira a lo largo cuando se contrae la rana. Esta
acumulacién de energia en el material flexible permite a
la rana construida saltar al relajar sus piernas articuladas
en forma de Z.

Marcel Pasternak
Taller ICG SHK
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«Twinpage» es un innovador concepto de Gestaltung inte-
ractiva, que permite al usuario/a disefiar, tratar y gestionar
material grafico y escrito en un contexto digital y analégico
de manera sencilla y eficiente.

Newsletter #6 | Abril 2015

Cluster de Excelencia de la Universidad Humboldt de Berlin

(Fotografias: Bruno Everling | ICG 2015)

El sistema mejora el tratamiento rapido, intuitivo

e individual con ldpiz y papel para combinar de manera
coherente las diferentes posibilidades de procesamiento
digital, y obtiene de esa manera las ventajas de ambos
mundos.
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(Fotografias: Bruno Everling | ICG 2015)

El concepto surgié en 2014, durante el trabajo de méster
de disefio del producto de Bruno Everling en la Escuela
Superior de Arte de Weillensee y fue supervisado por
Carola Zwick. La tesina, titulada originalmente «Herra-
mientas neoanaldgicas 2», se desarrolla sobre el trabajo
de grado aprobado el afio anterior y trata el tema de la
cambiante relacién de las personas con su herramienta
que, sobre todo en la era digital, se enfrenta constante-
mente a nuevos planteamientos.
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Bruno Everling
Taller ICG SHK
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LunchTalk Self-Moving Materials!?

When | put an arrow into the bow’s notch, draw and
release it, we can identify two systems in action; the bow
and arrow system, and me-myself practicing archery. The
latter is a living agent actively and consciously going from
A to Z to hit the bull-eye, while the former is a »dead»
material system »passively aiming« for the same goal.
What do we mean by self-moving material? In one sense,
l, the archer, as a whole, am a »self-moving« material sys-
tem. From whatever happens from the conscious decision
making system in my brain, to my posture, eyes, mus-
cles acting upon it, all comprise a complex, multi-scale
material system, which is »self-moving«. On the other
hand, the elastic energy stored in the bow upon drawing
results in the arrow roaring toward the target, which can
be observed and analyzed as a separate »self-moving«
material system with the mechanisms of its own. But
where we draw the line of »self« in describing any actua-
tion systems as such, depends more on the perspective of
the observer (researcher) and the goal of the observation,
than on any concrete pre-agreed-upon definition. In case
of a conscious agent actuating a movement in the world
(the archer, etc.), the concept of the »self« can be defined
at various scales, from chemical activity of the neurons
in the brain, the »arm and shoulder« system etc., to the
movement of the agent as a whole »self«. As philosopher
Daniel Dennett puts it: »if you make your »self« small
enough, you can externalize virtually everything.«

The same can be argued in Material science and enginee-
ring in a more concrete, narrower sense; when investiga-
ting the mechanism behind various passive hydro-actua-
ted movements in plant kingdom for example (or shooting
of an arrow for that matter), the »self« can be defined
as a certain system composed of different component
with specific material architecture at various length-scale,
each passively contributing to the resulting deformation,
which can in principle be described in physiochemical,
biomechanical... models (e.g. Ice plant seed capsules).

Ice plant image. Copyright: Harrington M. J., K. Razghandi et al.
»Nature Communication«, 2011.
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Such self-deforming systems are interesting from an
engineering, design and architecture perspective, as the
information required for a specific deformation are embe-
dded in the material architecture and can get triggered in
response to external stimuli.

The subject of our study, the house of the free-swimming
Planktonic Tunicate, Appendicularia Oikopleuridae, is an
example of such sophisticated architecture. The animal
produces and secrets a cellulose containing tissue, which
is basically a »pre-designed« filtering house.

Through series of complex movement, the Larvacean
tunicate enters and inflates the tissue into a functional
food concentrating system; by undulatory movements
of its tale, the animal can circulate the seawater through
different filter sections of the house, and concentrate and
direct the agglomerated food particles toward its pharynx.

Tunicate schematic on the left. Copyright: J. Bouquet et al., Journal of
Plankton Research, 2009.

Our goal is to take the sophisticated tunicate house as

a model system and study the role of the material archi-

tecture in the resulting movement and function, while
keeping the »model« as the center of the interdisciplinary
collaboration between researchers from different fields of
material science, biology, architecture...

Khashayar Razghandi
Basisprojekt »Selbstbewegende Materialien«
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LunchTalk Laboratorio rizoma

El proyecto «Laboratorio rizomas tiene sus raices en
un seminario de Christian Stein y Thomas Lilge titulado
«Laboratorios de teatro y modelos de escenario: arqui-
tecturas del conocimiento entre sistema y apertura»,
que se imparti6 el semestre de invierno 2013/2014 en la
especialidad ciencias del teatro de la Universidad libre de
Berlin (FU). Ocho estudiantes se unieron para retomar el
planteamiento central del seminario como, por ejemplo,
la pregunta sobre «La muerte del autor» o el concepto
«Hacer rizoma», en una tesis conjunta. Pronto se tomé
la decision de presentar un texto elaborado de manera
colectiva, que ponfa a los escritores en |a situacién experi-
mental de considerary procesar cosas imprevistas (como
el pensamiento de los otros expresado en palabras) en su
propia produccién textual. Ademds de este trabajo textual
colectivo, el objetivo especifico era en definitiva la crea-
cién de una experiencia de lectura que deberia representar
la manera en que se originé el texto. La lectura no puede
repetirse y no sigue una estructura lineal y, a pesar de todo,
o por ese mismo motivo, anima al lector/a a adop-
tar su propia posicién al recorrer el entramado del
texto. A partir de esto, se ha creado la pagina web
www.rhizomlabor.org, que contiene fragmentos de texto
de diferente tipologia y extension. Al visitar la pagina,
aparece un fragmento aleatorio extraido de un conjunto
de aproximadamente 100 textos cortos, que pueden
titularse «Asociacién», «Continuacién», «Respuesta»,
«Sabelotodo», «Comentario», «Ejemplos, etc. y que estdn
relacionados entre si. El lector/a puede (o debe) decidir en
cada texto a qué categoria pertenece el péarrafo siguiente,
por lo que en cada caso, a partir del fragmento de texto,
surge un Unico itinerario de lectura, aleatorio y a la vez
elegido, que ademds puede guardarse e imprimirse. Otros
botones permiten jugar con la percepcién textual y el
comportamiento lector: «Superhéroe» sustituye todos los
nombres de autores/as del texto por el nombre «superhé-
roe», «Colores del texto» colorea cada palabra de un color
al azar, «Tamafio del texto» agranda algunas palabras con
cada clicy «Frecuencia de la palabras calcula el numeroy
el porcentaje de palabras del texto que terminan en -ble,
-dad, -ivo, -fa, -6n.

La realizacién de la programacién técnica del Laboratorio
rizoma que, como la escritura de los textos colectivos,
corrié cargo de los propios estudiantes, se dividié en
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tres fases. Tras discutir sobre las més variadas opciones
de visualizacién (Wordpress, Prezi, etc.), finalmente se
acordd una estrategia conjunta para crear una pégina
web propia, dentro de la primera fase, en la que a cada
uno/una se asignd una subtarea del gran proyecto. En
un segundo paso se reunieron todos los fragmentos
codificados y se fusionaron en un documento. Al prin-
cipio esto result6 ser lo mas complicado, ya que como
todos teniamos un escaso conocimiento previo de pro-
gramacién, cada uno/una buscé su propia solucién y eso,
automaticamente, desembocd en resultados totalmente
diferentes. La dltima fase consistié en editar en grupo
todo el cédigo para que todos los elementos de la pagina
web funcionaran sin problema y para que el Laboratorio
rizoma pudiera poner a disposicién de todos los lectores/
as externos nuestras ideas con éxito. La principal norma
visual que se acordé fue mostrar siempre un solo péarrafo
en la interfaz gréfica del usuario, de manera que en nin-
guin momento pudiera verse todo el entramado del texto.

(llustracién: Laboratorio rizoma | 2015)
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Durante la Gestaltung trabajamos igual
en la fase de programacién, a menudo segun el principio
learning by doing. Probamos muchas opciones
de disposicién de los elementos con el cédigo HTML y
su definicién formal en el archivo CSS.

La imagen de fondo, que también se oculta bajo el cuerpo
del texto, muestra una estructura formada por muchos
elementos pequefios y, en un espacio que no se puede
definir, parece que flota, lo que nos parecié adecuado para
nuestra estructura textual.

Durante el proyecto, la comunicacién fue muy intensa
e incluso puede describirse como rizomdtica, ya que
ademds de la conversacién de grupo se alcanzaron otros
niveles de didlogo, como la conversacién entre cada uno
de los participantes y la comunicacién con asistentes
externos. Ademds de varios encuentros personales,
todos disponfamos de plataformas y programas (Skype,
Facebook, I1CQ, etc.) para comunicarnos. Sin embargo,
la comunicacién por correo electrénico desempefié un
papel fundamental, sobre todo algunas semanas antes de
la entrega, con un trafico especialmente intenso. Mientras
que al principio del proyecto estas conversaciones eran
objetivas y metddicas, al final se volvieron mas emocio-
nales, ya que casi todos los dias surgian problemas que
nos hacian retrasar la entrega.

que

Cluster de Excelencia de la Universidad Humboldt de Berlin

Aunque como grupo permaneciamos relativamente
unidos y sin conflictos, a veces surgia el caos (como
consecuencia de la falta de comunicacién, por ejemplo)
y al final también debia ser controlado y apaciguado de
manera colectiva, y eso a veces era complicado, pero
también era todo logro para nosotros.

Al mirar hacia atrds, nos damos cuenta de que estdbamos
interconectados mecdnicamente con redes, diapositivas
del medio, software y hardware, y lo haciamos como auto-
res/as independientes y también como un pequefio grupo
social. Después de la disociacién de cuerpo y alma que
experimentamos durante la escritura conjunta del texto
y del cédigo, nos convertimos en parte inherente e inse-
parable del rizoma. Queremos pensar que la produccién
textual se forma, por lo general, a través de tales procesos.
Pero ¢son estos ultimos visibles y capaces de experimen-
tarse a través de una escritura rizomética y ofensiva?
¢Desarrollan los textos asi concebidos un potencial de
actuacién diferente? ¢Una forma de Agency diferente?
éSon emergentes y producen aquello que ya no puede
explicarse sumando cada una de sus partes? Este tipo
de planteamientos nos dejaron y nos dejan reflexionando
sobre nuestro proyecto: cémo y con qué radicalidad puede
o debe desarrollarse la escritura cientifica de cara a una
d-escripcion adecuada de nuestro presente.

Ayudantes del Laboratorio rizoma
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(Presentacion: Laboratorio rizoma | 2015)
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LunchTalk Investigaciones histdricas de la estructura

En el proyecto base «Investigaciones histéricas de la
estructura» trabajan cientificos/as especializados en
arquitectura, ciencia de los materiales, biologia y ciencias
culturales con el objetivo de volver a poner a disposicién
de la actual investigacién cientificomaterial el conoci-
miento de la literatura biolégica histérica. La literatura
de entre 1870 y 1930 es especialmente interesante en
ese aspecto, ya que contiene descripciones morfoldgicas
detalladas que hoy, en un tiempo en el que la biologia
estd dominada por la biologia molecular y por la genética,
es poco habitual. El objetivo de los investigadores/as
de aquella época era diferente al de hoy, es decir, ellos
consideraban los sistemas biolégicos desde un punto de
vista mecdnico. En lugar de concentrarse en unos pocos
organismos modelo, aspiraron a realizar una descripcién
lo més completa posible de todos los seres vivos. Por
eso motivos, la literatura histérica contiene asi el cono-
cimiento exacto que hoy puede servir de inspiracién a los
cientificos/as del material, que buscan un modelo de la
naturaleza para los principios técnicos.

Debido a la extensién de las descripciones que se per-
segufa, en 1900 se cred una gran cantidad de literatura.
Un ejemplo, de 1872 a 1876 es la expedicién de H.M.S.
Challenger. Se describieron solo 4500 especies nuevasy, a
continuacién, se plasmaron en impresionantes litografias.
Entre ellas estdn las conocidas litografias del, en aquel
tiempo, famoso naturalista Ernst Haeckel. También esto
es tipico de la época. Ademds de la ensefianza de cono-
cimientos bioldgicos, los estudios de biologia también
incluian una formacién artistica. Para nuestro proyecto
se seleccionaron de manera ejemplar dos obras muy dife-
rentes: La narracién descriptiva de la Challenger Expedition
y el Handbuch der Zoologie (Manual de zoologia), una
descripcion detallada y sistemdtica de los grupos de ani-
males que data de 1923. Esta seleccién supuso un reto
afadido para nosotros. Las litografias de la Challenger
Expedition, que contienen valiosa informacién morfolégica,
no presentaba una calidad suficiente al escanearse. Fue
necesario realizar una nueva digitalizacién parcial.

Tras centrarnos en las dos obras, pasamos a centrarnos
en el contenido. Clasificando los tipos de movimiento
de la arquitectura y la ingenieria apreciamos que, por lo
general, en esas dreas el movimiento se materializa en
una combinacién de materiales compactos que estdn
unidos por articulaciones moviles. La naturaleza, por otro

Newsletter #6 | Abril 2015

Cluster de Excelencia de la Universidad Humboldt de Berlin

24.02.

lado, se aleja a menudo de ese principio y materializa el
movimiento a través de materiales blandos sin articula-
ciones. El potencial de estos principios naturales para su
aplicacién técnica es elevado, por lo que el movimiento
libre de articulaciones fue el tema central de nuestro
proyecto.

Tras centrarnos en ese aspecto, se plante6 una gran pre-
gunta: {Cémo debe materializarse el objetivo de poner a
disposicion de los cientificos/as de materiales |a literatura
histérica? Se eligié una plataforma web llamada BioS-
trukturenExplorer. La plataforma debia estar disefiada de
manera que, al introducir un término de buisqueda técnico,
el usuario/a fuera conducido a una seleccién de textos e
imagenes de organismos biolégicos con sus diferentes
principios de movimiento. El/la usuario/a debe tener
entonces la posibilidad de restringir siempre la basqueda
seglin criterios propios o recomendados.

Para la BioStrukturenExplorer surgieron una serie de retos
que, en cada caso, acarreaban estrategias especificas para
el proceso de creacion:

Ingenieria del conocimiento: Para (1) explotar de forma
adecuada los conocimientos histéricos de los medios
analégicos almacenados en la base material, (2) pasarlos
a medios digitales y (3) para seguir trabajando en ellos de
manera mecdnica y coherente, primero hay que seleccio-
nar una ingenieria del conocimiento e implementarla. En
el proyecto de investigacion se emplea una ingenieria del
conocimiento de base ontoldgica. A diferencia de la taxo-
nomia que solo crea un desglose jerarquico, la ontologfa
reproduce la informacién en una red con relaciones |6gi-
cas. Estas relaciones légicas permiten sacar conclusiones
de los datos disponibles que antes no podian apreciarse.

Principio de ordenacion: La literatura biolégica histérica
se organiza en funcién de criterios y principios biolégicos,
que tienen poca relevancia para el uso cientificomaterial
y de ingenieria. No obstante, los datos deben eliminarse
del sistema de ordenacién biolédgico y pasarse a un nuevo
sistema que

permita un uso adecuado por parte de los cientificos del
material y de los ingenieros. La ontologia desarrollada
para ello en el proyecto de investigacién se concibié como
un «puente ontolégico» que, partiendo de un conjunto
de conocimientos histéricos, combina, por un lado, las
ontologias biol6gico-morfolédgicas actuales y, por otro, las
ontologias cientificomateriales y de ingenieria.
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Diversidad de medios: La literatura histérica se compone,
con sus textos y sus imdgenes, de diferentes medios,
que dan forma en cada caso a diferentes conocimien-
tos, es decir, seleccionan y presentan. No obstante, hay
que desarrollar diferentes estrategias para convertir el
conocimiento confeccionado de manera especifica para
los medios en la representacién del conocimiento digital
de la ontologia. Mientras que la informacién del texto
puede analizarse y procesarse con ayuda del Text Mining
Software automatizado, la informacién de las imdgenes
debe anotarse por separado. De manera adicional, debe
probarse la aplicacién del reconocimiento de imdgenes
automatizado mediante un software de patrones.

Terminologia: Los textos de la base material estan for-
mulados con el lenguaje técnico de la biologia, mientras
que las consultas se realizan sobre todo en una jerga
cientificomaterial y de ingenieria. En este punto hay que
llevar a cabo un matching de los diferentes términos y
lenguajes técnicos. Para ello, por un lado, se confeccionan
tesauros que recogen conceptos bioldgicos y conceptos
cientificomateriales y, por otro, se prueban técnicas de
andlisis del lenguaje natural.

Bilingliismo: Los textos histéricos estdn parcialmente
escritos en aleman, mientras que la investigacién de
materiales actual se transmite en inglés. No obstante,
los términos de busqueda formulados en inglés tienen
que poder traducirse, y de esa manera remitir al corres-
pondiente concepto alemén del corpus histérico. Para
ello se utilizan diccionarios digitales y servicios especiales
que establezcan dicha correspondencia linglistica y se
completen con anotaciones manuales.

Historicidad: La historicidad de la base material supone
que los contenidos y su presentacién digital en lenguaje
e imagen tengan que plasmarse a través del nivel cog-
nitivo histérico, del interés cognitivo histérico, del uso
histérico de la lengua y de las técnicas de representacion
grafica historicas. Esta diferencia con la investigacion
actual aparecerd en todos los niveles, por un lado para
distinguir dénde se encuentra exactamente el poten-
cial de innovacién del conocimiento histérico y en qué
punto debe conectarse con el conocimiento biolégico y
cientificomaterial.

El médulo central de la BioStrukturenExplorer es la
ontologia, con la que se modela el conocimiento sobre
el movimiento del reino animal. En este AnimalMotio-
nOntology (1) se recogen a nivel lingiistico todos los
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factores relevantes para los movimientos y (2) se ordenan
formalmente.

Primero se define qué formas de movimiento (correr, sal-
tar, serpentear, etc.) pueden diferenciarse, en qué medios
(agua, tierra, aire, madera, etc.) se mueven los organis-
mos, qué elementos (alas, piernas, musculos, sedimen-
tos, etc.) participan en el movimiento, de qué material
(protefna, aztcar, mineral, etc.) estdn compuestos los
elementos, qué propiedades (sélido, liquido, eléstico,
etc.) poseen esos materiales y qué estructuras (simetrias,
patrones, geometrias, etc.) poseen los elementos o todo
el organismo. Estos datos se completardn con metadatos
que determinardn dénde (en qué imagen, pdgina, tomo,
etc.) y cdmo (fotografia o dibujo, perspectiva, seccién o
vista, etc.) se proyectard el organismo.

La ordenacién formal se lleva a cabo mediante la for-
mulacién de enunciados légicos sobre cada uno de los
factores definidos. Para ello se utiliza el lamado Resource
Description Framework (RDF). El modelo RDF de enun-
ciado consta de tres unidades: sujeto, predicado y objeto
directo, donde el sujeto se conecta al objeto mediante
un predicado semdntico calificativo. Del mismo modo,
pueden representarse jerarquias y clasificaciones por cate-
goria formalizadas. Cada uno de los llamados tripletes
presentan también un enunciado légico, que se conecta
a su vez légicamente con otros tripletes. De esa manera
puede afirmarse, por ejemplo, que el organismo A tiene la
habilidad de nadar y que ese "nadar", como andar, volar,
cavar, pertenece a la categoria de locomocién, se incluye
a su vez en la subcategoria de movimiento. En base a
esta ontologfa podemos ahora anotar las imagenes de |a
base material histérica. Cada imagen se describe primero
lingtiisticamente y la informacién existente en ella se for-
maliza con un triplete (Fig. 1).
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Fig.1

Al realizar anotaciones en un gran nimero de imdge-
nes, se recopila informacién sobre diferentes formas
de movimiento de un gran nimero de organismos, una
informacién que se conecta en forma de red y puede
volver a buscarse. La vasta descripcién de las formas
de movimiento de tres organismos con tan solo unos
cuantos tripletes muestra cémo se origina una compleja
red de informacién (Fig. 2).

Fig. 2

El conocimiento tomado de la literatura histérica se
complementa con el nivel de conocimiento actual de
la ciencia del material y con la biologfa. Para recoger
la informacién sobre las propiedades de los materiales
biolégicos, se utilizan fichas técnicas de una herramienta
comercial disponible, conocida como Cambridge Engi-
neering Selector. Estas contienen descripciones cortas
de los materiales, asi como valores para las propiedades
quimicas y mecanicas, como el médulo de elasticidad,
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el espesor o la conductividad térmica. El conocimiento
de estas propiedades materiales permite ampliar la bus-
queda de organismos que estdn compuestos de otros
materiales pero que muestran propiedades parecidas, y
por lo tanto podrian tener una aplicacién parecida.

Una forma de representaciéon predilecta para la
tecnologia y una importante herramienta para la
seleccién material sistemdtica son los Ashby-Charts,

ya que en ellos pueden confrontarse dos o mds propieda-
des materiales. La representacion gréfica permite identifi-
car rapidamente los materiales con los valores més altos
y més bajos para las propiedades aplicadas. Los valores
caracteristicos también permiten encontrar los materia-
les que mejor se ajustan a una determinada relacién de
propiedades. El principio puede aplicarse dentro de un
Organism Selection Chart a un organismo bioldgico (Fig. 3).
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Fig. 3: En el Organism Selection Chart pueden represen-
tarse dos funciones con los predicados correspondientes
o las discretas subfunciones. Los organismos se agrupan
segun criterios filogenéticos y ademds se disponen en
un drbol genealdgico filogenético. Las especies que no
aparecen en el chart, aunque sf se encuentren algunas
especies emparentadas, pueden de esa manera identifi-
carse fécilmente y observarse con més exactitud. O bien
han desarrollado otros principios como sus parientes
para llevar a cabo funciones parecidas, o bien viven bajo
otras condiciones. La existencia de lagunas en la base de
conocimiento también pude ser una explicacién e identi-
ficarse de esa manera.

En la siguiente fase del proyecto pretendemos ampliar el
material histérico inicial con textos e imagenes de objetos
y métodos histéricos. Los objetos podrian incorporarse
en colaboracién con el museo de ciencias naturales. La
introduccién de métodos histéricos se realiza junto al res-
taurador y artesano de la madera Clemens von Schoeler
con el objetivo de la artesania y la investigacién puedan
sacar provecho mutuo El trabajo se centra en el trata-
miento artesanal de la madera. Tomando como ejemplo
el cepillo de carpintero, descubrimos que existe una
estrecha relacién entre el trabajo practico y la investiga-
cién. Un estudio del movimiento del cepillo de carpintero
muestra y documenta el desarrollo durante el proceso
de trabajo. Entrevistas con diferentes artesanos/as de la
madera sefialan que existen algunos requisitos (cogniti-
vos) previos para el trabajo que se ven como evidentes en
la comunicacién, pero que, llegado el caso, deben desve-
larse y es importante que los cientificos/as del material los
utilicen. A ese respecto se abordardn objetivos, aspectos
relevantes y también problemas.

Para seguir desarrollando la BioStrukturenExplorer como
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una herramienta versatil para los cientificos/as del mate-
rial, en la siguiente fase del proyecto se realiza, ademds
de la formulacién del tema central existente, un andlisis
minucioso de los requisitos de uso y de la Gestaltung de
las interfaces de usuario.

Michael Diirfeld
Proyecto base «Estructuras histéricas»

\! Friederike Saxe

L Proyecto base «Estructuras histéricas»
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LunchTalk My Bauhaus is better than yours

Bayer creé el «Universal» disefio para tatuaje.

(Fuente: http://followpics.me/harold-hollingsworth-bauhaus-font/)

«My Bauhaus is better than yours», este eslogan de una
marca de muebles de Weimar hace referencia a un aspecto
central del proyecto de investigacién «La marca gréfica
Bauhaus», que afirma que no hay una, sino muchas Bau-
haus. Hay tiendas de muebles y despachos de arquitectos,
pero también un gran ndmero de cafeterias, marcas de
ropa, peluquerias, fabricantes de instalaciones solares e
incluso cervecerias, un banco de inversiones, un grupo
de rock y festivales de tecno que llevan el nombre «Bau-
haus». Ademds de la ampliacién de un nombre de colegio,
aparece como marca global para modernas creaciones, y
también como extensién de marca de proyectos y empre-
sas que en principio no tienen ninguna relacién conocida
con la Bauhaus histérica. No obstante, la mayoria de los
portadores/as de este nombre logran crear un relacién
con la Bauhaus histérica. El fabricante de instalaciones
solares se siente vinculado a esta escuela de arte por
su actitud progresista frente a las nuevas tecnologias,
la marca de ropa con la juventud de los estudiantes de
la Bauhaus y el grupo presume recurriendo a la forma
de trabajar en grupo que tenfan en la Bauhaus. Esto es
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posible a causa de la diversidad, tanto estética como
programdtica, inherente a la antigua Bauhaus, puesto
que Gropius ha creado la Bauhaus como un receptéculo
para innumerables personalidades y conceptos, como
demuestra la seleccién del profesorado. Gropius no solo
ha buscado a los constructivistas y al neerlandés Stijl
para la Bauhaus, sino que también ha insistido en que los
pintores Oskar Schlemmer y Paul Klee sigan trabajando
para la Bauhaus de Dessau cada vez mds centrada en la
produccién industrial. Valiente afirmacién: el yoga y el
esoterismo pertenecen a la Bauhaus del mismo modo
que racionalidad y la letra en mintsculas.

Partiendo de la afirmacién de que muchas de las tipo-
grafias y simbolos graficos que hoy se asocian a la Bau-
haus solo tuvieron una estrecha relacién con la Bauhaus
durante la historia de la recepcién (por ejemplo, la tipo-
graffa Futura que, ni se concibié en la Bauhaus ni se usé
alli, hoy adorna la mayor parte del catdlogo de la Bauhaus),
estudiaremos cémo se han formado determinadas «Mar-
cas graficas» en un proceso de negociacién constante
entre Gestaltung y recepcién.

Se seleccionaron cuatro simbolos que habian experi-
mentado una gran recepcién y que servian de ejemplo
para diferentes formas de gestacién y actuacién: 1. La
cabeza de Schlemmer, el logo oficial de la institucién, 2.
El tridngulo, el cuadrado y el circulo, 3. La denominacion
de marca «Bauhaus» en sus diferentes manifestaciones
y 4. Las lamparas Bauhaus.

La cabeza de Schlemmer es el tnico simbolo que real-
mente puede considerarse marca gréfica. Se concibié
como motivo para sellos y tiene, tanto en la histérica
Bauhaus como en la recepcién, la funcién de un emblema
nacional y de un sello, por ejemplo como etiqueta iden-
tificativa de las reediciones registradas de productos
Bauhaus.

Por el contrario, el tridngulo, el cuadrado y el circulo no
se utilizé al principio como distintivo de marca, sino
como parte de un curso de preparacién, mds bien como
instrumento pedagdgico. Ya en la recepcién, esta combi-
nacién de simbolos se convirtié en una «Marca grafica»
mediante la conexidn repetida del tridngulo, el cuadrado
y el circulo con el nombre Bauhaus. Una caracteristica de
esta marca grafica es
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Camiseta Disefio usando el tridngulo, el cuadrado y el circulo. (Fuente:
http://178.is/tag/shirt/)

ademds, que los simbolos ya tenfan significado

antes de su utilizacién en la Bauhaus; algunos los consi-
deran simbolos de la humanidad que representan la tierra,
el cielo y al hombre. En la recepcién también se us6 como
pieza independiente de la Bauhaus. La interpretacion
de esta combinacién de simbolos como referencia a la
Bauhaus es solo una de muchas opciones, de ahi que el
contexto en el que se presenta la combinacién de simbo-
los desempefie un importante papel en su interpretacién.
Tanto en su forma como en su significado, esta pieza de
marca grafica es més «liquida» que la cabeza de Schlem-
mer y por eso es muy interesante para nuestro estudio de
la coproduccién y la variacién del significado. Lo mismo
se aplica a la denominacién de marca «Bauhaus», que ya
en 1919-1933 aparecié con muchas tipografias diferentes.
Ademds, en el proceso de recepcién se atribuyeron algu-
nas tipografias mds a Bauhaus: ya sea por la constante
utilizacién en la cubierta del catdlogo, como es el caso
de «Futura», o a la hora de ponerle el nombre, como es
el caso de «Bauhaus 93». Estas tipografias atribuidas a
Bauhaus repercuten en la imagen histérica que tenemos
de Bauhaus. La maciza «Bauhaus 93« proporciona al
mismo tiempo una imagen clara de Bauhaus, como su
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disefio histérico, la discreta «Universal» con las formas
detalladas y perfectamente proporcionadas de sus letras.
En este punto, se hace una clara referencia de nuestro
proyecto a los planteamientos del Cluster: Estudiamos
las marcas gréaficas como artefactos que se desarrollan
a partir del conocimiento y que estdn cargadas de signi-
ficado, pero que también desarrollan un conocimiento
propio y repercuten en su disefiador y en sus receptores.
En relacién al andlisis histérico, actualmente también
abordamos la experimentacién, por un lado, mediante
el desarrollo de una instalacion de exhibicién basada en
los resultados del andlisis histérico para la exposicidn
Bauhaus del Vitra-Design Museum a finales del 2015. En
futuras experiencias, queremos colaborar con el disefia-
dor grafico Stephan Miiller (Berlin/Leipzig, http://lineto.
com/) en una investigacién conceptual de Gestaltung
para probar el potencial de la denominacién de marca
«Bauhaus» para la universalidad tipografica de cara a
diferentes artes de escritura y a la materializacién. En
ese sentido, se trata igualmente de buscar soluciones
conceptuales y sefialar las contradicciones.

Damos las gracias por la mesa redonda, en la que se ofre-
cieron valiosas propuestas sobre el concepto de marcay
la metddica entrada — ANT vs. post ANT —.

Julia Meer
Proyecto base «Pictogramas»

Philipp Oswalt
Associated Investigator
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LunchTalk Gender & Gestaltung

Processes of Demarcation and the Production of Diffe-
rence in the Natural Sciences and Humanities

»Gender and Gestaltung« takes the aspiration of the clus-
ter seriously to analyse categories of difference — one of
which being gender. However, we do not intend to analyse
gender in terms of diversity management, but rather to
look at it as one category of knowledge production. As
such, we make the category of gender fruitful for unders-
tanding images, processes of knowledge production and
their Gestaltung.

Historically, after a period of women'’s studies, the gene-
ration of Geschlecht in terms of gender itself came into
focus: The notion of gender pointed to an abstract system
of binaries, as well as to an entire complex of relationships
with other categories of difference such as race and class.
Gender was discovered as a way of providing societies
with powerful symbolic models, often referred to within
science and humanities. For example, to describe pheno-
mena of science today, scientists often refer to the model
of activity and passivity, which is taken from the gender
dichotomy of active men and passive women.

Scholars pointed out early on that the study of gender
would not only add new subject matter but would also
force a critical re-examination of the premises and stan-
dards of existing scholarly work. This means analysing in
context the way any binary opposition operates, reversing
and displacing its hierarchical construction, rather than
accepting it as real, self-evident or in the nature of things.
Therefore we do not analyse the activities of women from
the past to the present in our project. But gender is a
category of knowledge to us. Even more specifically: Our
focus rests on the creative and performative dimension of
gender within the production of knowledge, and artefacts.
Therefore it is not only relevant to analyse how many
men and women were involved in scientific procedures
and institutions, but how the knowledge production itself
relies on models of gendered binaries, gendered analogies
and gendered images.

To push it even further, we assume and want to prove,
that gendered binaries create epistemic demarcations and
material borders in humanities and the sciences at the
same time. We want to know in which ways the symbolic
and the material demarcation processes interact. And
we ask what kind of evidence these processes may yield,
and in which systematically similar ways in the humani-
ties and the natural sciences these processes generate
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demarcations. Often the use of gendered semantics
produces naturalising effects. We thus study processes
of demarcation in their role as epistemic tools in the
(experimental) production of evidence, where it is clo-
sely related to their visual and mediatised constitution
in terms of embodiment — in the laboratory as well as
in the realm of the political. In these processes, images
of the body play a significant and productive role in the
generation of knowledge.

The research projects of »Gender and Gestaltung« have
different disciplinary backgrounds ranging from history,
art history, literature, history of sciences, science and tech-
nology studies, to media studies. They work together in a
mutually supportive and complementary way, focussing
on our shared research questions: the gendered produc-
tion of epistemic demarcations, the complex intercon-
nections between symbolic and physical bodies, and the
multiple ways evidence is produced in arts and sciences.
Based on the project members’ individual research topics,
the overarching investigation of the project spans from
the Early Modern Age to the Present. Only through a
historical perspective does it become possible to analyse
changes and continuities in the processes of demarcation
and evidence production.

The studies by Bettina Uppenkamp and Claudia Bruns
investigate images of gender in Enlightenment. One
example, where the production of borders was literally
gendered is the mapping of Europe in Early Modern times,
analysed in Claudia Bruns’ current research project.

The image of Europe as a Queen (Putsch 1537, Copyright: Library of the convent Strahlov,
Prague)
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Here the borders of Europe were marked for the very first
time by drawing a straight line around the landmass. At
the same moment the continent was identified with a
female body: A mighty Queen referring to the ancient
myth of Europe. The production of new knowledge about
the borders of Europe was feminised at the very time of
its invention.

Gestaltung is seen here — as well as in the whole project —
both as a discursively and materially constructive process.
Without the creation of symbolic differences material bor-
ders wouldn’t have the same relevance (or acceptance)

to the people of a certain time. Symbolic and material

border-productions are essentially intertwined.

Due to our longue durée approach we can observe both,
the installation of such demarcations in Enlightenment

and modernity as well as their collapsing or migration

today.

We may exemplify this along Bettina Bock von Wiilfingen’s

project. She analyses the role of image in the generation

of evidence in biology and medicine at the end of the 19th

century and today. The studies she investigates examine

how conception and heredity work.

Plates of Hertwigs drawings of his vision through Zeiss microscope, 5 (Fig. 7) and 10 (Fig.

10) minutes after conception of an egg of a sea urchin (Hertwig 1875, plate XI)

In the 1870s new techniques in microscopy were able to
show that not only the sperm intruded the egg cell, but
that their nuclei merged — meaning that both sexes, male
and female, brought material into the new embryo and
that this material was hereditary material, later called
material of inheritance, then DNA.

This research at the end of the 19th century was deeply
entangled with the history of the foundation of the Ger-
man nation and the problem of justice in the family hou-
sehold, an issue debated nationwide due to the attempts
to introduce a new national civil law code.

Coming back to the cell, this was the moment the idea
was installed that the cellular nucleus lived a separate life
from the plasma of the cell and was all alone responsible
for inheritance. The same (German speaking) researchers
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introduced a division of labour in the cell: they concep-
tualised the nucleus, bearing the riches of the cell, and
ordering it, as male and the plasma, the so called nutrifier,
as female. Meanwhile, in images of the cell, a clear line
appeared around the nucleus, demarcating it from the
plasma.

The idea of a strong functional and structural separation
between plasma and nucleus reigned throughout most
of the 20th century as the dominant concept in biology.
It has today recently been challenged, especially by epi-
genetics, while also the division of labour between the
sexes as well as between production and reproduction
itself in general is, according to anthropological diagnose
(see e.g. Boltanski and Chiapello), crumbling. Kerstin
Palm, new associated member of the project »Gender
and Gestaltung« yields corresponding results in her work
regarding the current biological embodiment of culture.
She shows how physiology and epigenetics challenge the
border drawing between nature and culture. Both scien-
ces experimentally demonstrate the latter’s interaction,
which hereupon challenges paradigmatic demarcations
between the categories of nature and culture. Mingling
biological-cultural processes then demand new forms of
representation in the domain of science.

Similarly to Bettina Bock von Wiilfingen’s historical
approach reaching into the present sciences, Wolfgang
Schiffner’s work, building on studies of the interaction
between matter and the symbolic order from Bouvoir
to Butler and Foucault, shows that the cultural level of
symbolic order is inscribed within the bodies, thus gene-
rating the supposed fundamental difference postulated
in physical and medical notions of sex.

Gender history shows a decisive shift from the one-sex-
body (where sexual difference is the effect of folding and
unfolding the same organs in or out) to the modern
two-sex body, which above all during the 19th and early
2oth century suffered radical changes with respect to
its physical basis: from the uterus, to the ovaries, to an
intermediate state of a total lack of bodily evidence about
sex around 1900, to the hormones by Eugen Steinach in
the 1910s. Above all, this cascade of changing differences
shows also - on the level of sex - more about cultural
knowledge of the body than the revelation of a bodily/
medical »truth of sex«. »Le vrai sexe«, as Foucault des-
cribed it, becomes in historical perspective as performa-
tive as gender.

Thus the basic notion of inscribing the symbolic into the
natural body relies on the idea of a passive body of inscrip-
tion, where the active, performative symbolic order can
be implemented. This fundamental difference for gender
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theory, however, reflects a classical idea of passive matter,
that only via external forces or symbolic orders is changed,
operated or culturally organised: That means that still
sometimes in gender theory and its public understanding,
challenged latest since the 1980s by Donna Haraway to
today’s feminist materialism (e.g. Karan Barad or Luciana
Parisi), there is a hidden assumption of fundamental diffe-
rence of active/passive.

Today, in parallel to these studies also materials research
is changing just this notion in a fundamental way, by the
idea of active matter: Thus, the difference of activity and
passivity is a process wherein the same element can be
regarded in both ways.

Our basic question now is: How can the notion of the
physicality of sex be changed when we take into account
the dynamics of active matter? The epistemological shift
of active matter thus serves us to challenge the notion of
gender. Vice versa, gender theory, helps us, to understand
the fundamental change for the relation between the sym-
bolic and natural order when we talk about active matter
and folding as a symbolic and material process and of
analogue codes.

Thus, sexual difference can be taken as a fact of matter:
from reflection and symmetry to folding: this means, as
a programme, to reread the medical history about sex as
an indicator for active matter.

Contributing a different object of analysis in contrast to
these problems in the natural sciences, Marietta Kes-
ting’s work again links back to the historical analysis of
maps of territorial borders by Claudia Bruns. Her project
»visualising borders — images, bodies, and control« con-
veys a specific example of racialised and gendered bodies
protesting against racist border regimes: The image, a
black-and-white photograph from 1961, shows the scene
of a pass-burning demonstration in Soweto, South Africa.
Black South Africans were demonstrating against the
apartheid pass laws, which treated them as »foreigners«
in their own land. They were obliged to present pass-
books in the »white« city Johannesburg even though they
were not crossing any international or national borders.
The protest is in some ways similar to current protests
of refugees who burn their documents before entering
the Schengen area and who also demand »Erase our
fingerprints«.

The white South African photographer lan Berry took
the photograph: it is composed in such a way that in its
very centre a dramatically charcoaled and frayed piece
of a pass-book is visible, thereby making this object the
main focus of attention for the viewer. The photograph
taken with a zoom lens acts as a magnifying glass by
focusing on four relevant and problematic issues: First,
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A »pass burning« demonstration in Soweto, South Africa (Berry 1961, Copyright: Magnum
Photos Archive)

when official identity documents with passport photos
are obliterated, racialised subjects render themselves
unidentifiable, severing the connection between a body
and a material document, which had restricted this body’s
very movement and opportunities in life. Second, the
act of destroying an official photo, which is at the same
time a self-portrait, is an affective and a political act. As
image theorist W.).T. Mitchell has argued, images may get
imbued with a particular agency »not merely as sentient
creatures that can feel pain and pleasure but as responsi-
ble and responsive social beings [...]« (Mitchell 2005, 127).
Third, it is striking that a privileged white male photogra-
pher has captured this image of the marginalised black
others while they are in the process of becoming officially
invisible or undocumented, highlighting the inherent con-
tradictions in the discourse of in/visibilities and (political)
self-representation. The white skin of the photographer
also seems to make him immune to apartheid police
persecution. Fourth, neither is the photographer female
nor are there any other women in front of the lens, which
points to a blind spot or missing image, since female
black South Africans were equal if not the prime
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protagonists in the protests against the pass-laws.

As South African historian Patricia Hayes has demons-
trated, progressive documentary photography and the
discipline of social history or a »History from Below«
developed in South Africa hand in hand. Both disciplines
naturalised similar conventions: »the one to end silence,
and the other to end invisibility« (Hayes 2009). In the
current age that is both disillusioned with politics, media
and activism and at the same time is seeing the rise of
new social movements and protests worldwide. Marietta
Kesting analyses and historicises how borders are visua-
lised, how the »political« is evoked with the means of
affective (documentary) images today and how images
and bodies are linked or this link destroyed, for example
in current refugee protests.

These questions of contested and precarious visibilities
will also be the focus of the base project’s workshop »Dark
Rooms«. Sophia Kunze shares with Marietta Kesting the
interest in strategies of becoming visible. Sophia Kunze
analyses the image of bearded women in history. Together,
both are planning the workshop on »Dark Rooms« which
will take place in June.

The Dark Room, seen as oppositional to the concept of
the White Cube, seems to be attributed with concepts
of the unseen, the hidden, the illegal, the dangerous or
even the perverted. We want to address the question, how
visibility and invisibility are manifested through the image.
If visibility is a part of claiming social or political power,
how do individuals achieve it? On the other hand - as
Marietta Kesting’s example has shown — invisibility can
be necessary to escape for example legal suppression,
while at the same time there is a struggle to establish
visibility beyond already existing, potentially devaluating
image strategies. The workshop will pose questions such
as: How does someone and something become visible
- which mechanics control the process, which new stra-
tegies are established? And as a question embarking the
epistemic problem shared in all projects in »Gender and
Gestaltung«: Which demarcations produce visibility/
invisibility?
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Patricia Ribault: Les génies du travail

Since March 16, Patricia Ribault is a member of the
Cluster of Excellence Image Knowledge Gestaltung. She was
nominated junior professor by the faculties for cultural,
social and educational studies at Humboldt University
Berlin. »History and theory of Gestaltung« is the title of
her newly created professorship. The Cluster‘s journal
CZ# met Patricia Ribault on her very first days at the
Interdisciplinary Laboratory and spoke with her about her
craftswoman (it is a real word!) background and her future
projects in Berlin.

Claudia Lamas Cornejo: A warm welcome to the Interdiscipli-
nary Laboratory! »History and theory of Gestaltung« is the
title of your professorship at the Cluster of Excellence, but let's
speak about your background first as everyone in the Cluster
is eager to get to know you better...

Patricia Ribault: Well, | have a zig-zag kind of background:
| started studying applied arts and ceramics at ENSAAMA,
Ecole nationale supérieure des arts appliqués et des
métiers d“art in Paris. But what | really wanted to do
was to blow glass, so | moved to England in 1998 and
learned various glass blowing techniques at Brierley Hill’s
International Glass Centre. Then | moved to Venice and
worked in Murano as an apprentice for a year, where |
started wondering what it meant to be a craftsperson
nowadays, if it still made sense to produce by hand like
but as if you were a machine, or if it still had some kind
of actuality and contemporaneity...

Claudia Lamas Cornejo: You started the theoretical reflections
about the role of craft today in that particular space out of
time, Murano, could you specify your experience?

Patricia Ribault: When | was in Murano, craftsmen were
working like in the 16th or 17th century, with the nostalgia
of Venitian glass’ golden age. They worshipped tradition
and things had to be made one way and not another. They
didn’t understand why a foreigner — let alone a woman —
would want to learn the craft and work there. They made
no effort what so ever to transmit the knowledge, to teach
me how to blow glass. »You should be at home making
childrenl« would they often say.
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Claudia Lamas Cornejo: Did you get the impression that
those craftsmen in Murano rather transmitted — if willing
to — knowledge by doing, not by theoretical reflection?

Patricia Ribault: The olders were repeatedly telling to the
apprentices: »Devi rubare con |‘occhio« — you have to
steal with your own eyes. Knowledge was a question of
observing, imprinting and mimicking rather than explai-
ning or even showing things.

Claudia Lamas Cornejo: After intense observation in Murano,
you went back to Paris for theoretical work?

Patricia Ribault: Yes, | moved back to Paris and studied
Applied Arts and Aesthetics at the Université Paris | all
the way to a PhD entitled Ontology in craft.

Claudia Lamas Cornejo: What is the French title?

Patricia Ribault: »Pour une ontologie du geste. A notre
corps défaillant«. It is not just about »craft« but it inclu-
des craft...

Claudia Lamas Cornejo: In German we have the notion
»Geste«, which means physically the movement of a part
of the body and in general a sort of communication, like a
human gesture...

Patricia Ribault: ...exactly, starting at the origin of mankind,
related to all the different arts and techniques, which
brought me to my thesis. After suspending the practical
work in Murano, | went for a couple of years back and
forth between Paris and Murano, because | designed pie-
ces and had them made in Murano. | had shifted from a
craftswoman to a designer, which includes a change of
perspective as well as a new relation with the workers in
the furnace. The first statement towards my drawings was
always » We can not do it! Impossible to make«. | was
astonished that they would tell ME that very same line that
they would tell every artist or designer, but | realized that
it was their way to participate in the process of conceiving
AND making a piece.

It led me to wonder if being a craftsperson nowadays was

In conversation with...
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just a matter of being a craftsperson in the traditional
sense of the term or if it implied something else. Throu-
ghout my doctoral research, | learned that craft was not
only about making, but also about the way of thinking.

Claudia Lamas Cornejo: Where lies your focus in teaching
nowadays?

Patricia Ribault: At les Beaux Arts in Paris where | also
teach, | am free to use all the facilities with my students,
so | partly create my classes technically in the studios and
partly theoretically with lectures. This mix of theory and
practice is always interesting and the students are eager
to have them both. | would love to do such a thing here
too, and to bridge with one of the art schools in Berlin.

Claudia Lamas Cornejo: You started with us officially yester-
day, what is your personal target or aim or wish for your work
at the Interdisciplinary Laboratory?

Patricia Ribault: Two things: First, the interdisciplinarity,
mixing with researchers of various disciplines at the Clus-
ter and the Institute, and getting involved with one of the
existing projects. For instance, comparing the evolution
of species with the evolution of objects and art is truly
fascinating!

Secondly, | would like to develop the research projects
| came with, for example one that is called »Work and
Genius« (Les génies du travail). It is meant to be a wide
study of different forms of work, also in a philosophi-
cal sense related with the time and process of thinking
through craft. So | would study various figures of work
from mythological figures like Daedalus to craftsmen
like Stradivari, to contemporary figures like surgeons or
nano-technology experts. The aim is to understand what
can be identified as genius in various forms of work, craft
and techniques.

Claudia Lamas Cornejo: Thank you very much for your time
and have a good start at the Interdisciplinary Laboratory!

The interview was led by

Claudia Lamas Cornejo
Leitung Public Relations & Fundraising
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Since March 16th, Patricia Ribault is a member of the Cluster of Excellence Image Knowledge
Gestaltung. »History and theory of Gestaltung« is the title of her newly created professorship
(Photo: private)
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Informe del congreso Génesis de la imagen en la ciencia

Intencion y reflexiones introductorias

Poniendo de manifiesto que en elLaboratorio interdiscipli-
nario y también en otros formatos interdisciplinarios con
frecuencia se nos «engafia» sobre el valioso conocimiento
de la génesis de una imagen, se decidié explorar este
conocimiento implicito en un congreso. En la investiga-
cion interdisciplinaria tenemos un gran variedad de for-
mas de ilustrar. Algunos ejemplos son: Planos, diagramas,
bocetos, borradores, fotografias e imagenes digitales,
pinturas y obras gréficas, imagenes médicas y visuali-
zaciones 3D, maquetas, peliculas, tipografia y también
espectro sonoro. Estas dispares formas de representacion
recomiendan considerar las imagenes y su génesis en el
contexto pictorial o iconic turn y los «conceptos de ima-
gen desarrollados» para ello en paralelo, como formulara
Béhm en 1994".

Estas variadas formas de manifestacién también tienen
distintas finalidades para las cuales se crean las imagenes:
Proporcionan la ilustracién, la documentacién, la repre-
sentacién e incluso la reproduccién. Pueden ser un medio
de expresién o servir como medio de andlisis y ensefianza.
Como es evidente, también pueden desempefiar varias de
estas funciones a la vez. Sin embargo, a cada uno de estos
propdsitos le acompafa una circunstancia comun: Las
imagenes deben hacerse. Imagenes, como las que presen-
taron los autores Dieter Mersch y Stephan Giintzel en su
publicacién de 2014 Bild. Ein interdisziplinires Handbuch?
(Imagen. Un manual interdisciplinario) no serian posibles
«sin requisitos materiales, tecnolégicos, instrumentales y
también econémicos. Asimismo, pocas existen al margen
de los procesos de fabricacién, contextos de utilizacién,
modalidades de uso, medios y métodos de percepcion
y disertacién<«3. Y en ello intervienen aspectos como la
«Formacién sobre estilos y discursoss, como menciona
la tedrica de la ciencia Karin Knorr Cetina%, o el papel
de las imagenes en procesos comunicativos y epistémi-
cos. Otros aspectos de una génesis del conocimiento
basada en imagenes se encuentran en una asociacién de
investigacién y pensamiento concreta como el Laboratorio
interdisciplinario o también en estrategias politico-econé-
micas. En estos casos, la manifestacién y la eficiencia de
la comunicacién del conocimiento y su influencia en la
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aplicacion de la imagen ofensiva, que entre otras cosas,
sirve para obtener los medios de investigacién.>

Los principales planteamientos conjuntos del congreso
fueron: ¢Qué enfoques de investigacién y posibilidades y
competencias de reconstruccion existian en las disciplinas
histéricas? ¢Qué condiciones, experiencias y practicas
visuales influyen y se basan en las disciplinas que generan
imagenes? Y, ¢con qué informacién puede enriquecerse
la imagen cuando la génesis de la imagen o su proceso
se hace visible? ¢Puede entenderse el proceso de visua-
lizacién, asi como la verdadera manifestacién propuesta
por Heumann y Giintelmann, como una «relacién doble
entre imagen y acto»®?

Sabine de Giinther
Proyecto base «Preparacién de una coleccién»

Franziska Kunze
Proyecto base «Atencién y formax
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Reflexiones finales relativas a la convencién Génesis de
la imagen

La convencién mostré que las imdgenes cientificas no
surgen de la nada, sino que hay que crearlas. Los discur-
sos indicaron cudntos pasos operacionales, decisiones e
intervenciones son necesarios para que se generen dichas
imédgenes que sugieren visibilidad directa. El término
«génesis de la imagen» lo eligieron las dos organizadoras
de la convencidn, Sabine Gilinther y Franziska Kunze con
mucha intencién, ya que mds que sobre el término de
la representacién pone el enfoque sobre las multiples
acciones y formas de conocimientos implicitos que son
los que realmente convierten a una imagen en una evi-
dencia cientifica.

A pesar de que los ejemplos tratados en los discursos
fueron muy heterogéneos y reflejaron el contexto inter-
disciplinario del Laboratorio interdisciplinario, en todos
ellos quedd claro que los procesos de la representacion
no se refieren de forma «vertical» a un fenémeno o un
objeto «ahi abajo», sino que mds bien, hacen referencia
de forma horizontal a otras imdgenes u otras técnicas de
representacién. La fidelidad con respecto al original no
ofrece un marco de referencia para explicar la evidencia de
las imégenes cientificas. Tal y como mostré Anne Leicht
en su discurso, solo es posible entender el lenguaje de
representacion del mapa de Roma de Alessandro Strozzi
de 1474 si lo relacionamos con otros mapas de la época.
Una reconstruccién apropiada del retrato de Melanchthon
requiere muchos otros retratos del famoso reformador,
como mostré Emilia Sleczek en su discurso. Hasta qué
punto un objeto estd en la sombra de su propia capaci-
dad de representacién se puede observar sobre todo con
fenémenos que solo se convierten en entidades a través
del proceso de la representacién. iQué sabriamos de
magnitudes como las relaciones de ingresos o produccién
de basura por persona si no se hubiesen puesto en una
determinada forma de existencia a través de graficos?
Esta conclusién es la que nos deja el discurso de Faten
Ahmed. Pero las imdgenes no solo corresponden a otras
imdgenes. Casi todos los discursos indicaban dentro de
su explicacion exhaustiva del génesis de la imagen que lo
que consideramos una imagen estd constituido por una
agrupacion estrecha de condiciones institucionales, cono-
cimientos practicos, requisitos mediales y preparaciones
epistémicas. Pero en vez de revelar esas condiciones de
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posibilidad, habitualmente las imagenes cientificas ocul-
tan sus condiciones de creacion.

Como indicé Franziska Kunze, en el caso de Roland Bar-
thes, visualizar las practicas de creacién de las imdgenes
que acompafiaron su famoso ensayo «La Chambre Claire»
de 1980, hubiese desdibujado poco a poco las relaciones
de su argumentacion. En el caso de los programas de
imdgenes comerciales, la confidencialidad de sus algorit-
mos de imagen tiene un fin econémico. Por lo tanto, un
conocimiento de imagen que cuente con las condiciones
y posibilidades de generacién de la imagen requiere por
parte de los analizadores, en primera instancia y esto es
muy importante para el contexto del Laboratorio interdisci-
plinario, un contexto de trabajo con un grado de interdis-
ciplinariedad elevado. Para poder reconstruir el génesis
de imdagenes de caras asistidas por ordenador, hacen falta
tanto conocimientos de humanidades, medicina y sociolo-
gia como también de informatica. Este punto quedd claro
en varios discursos. Por lo tanto, tiene sentido formular
preguntas del génesis de la imagen a partir del Cldster.
En segundo lugar, una reconstrucciéon del génesis de la
imagen requiere buenos dotes de investigacién por parte
del examinador. Como indicé Carlo Ginzburg, los exami-
nadores deben convertirse en investigadores de huellas
que como Sherlock Holmes sean capaces de reconstruir
practicas y contextos mds amplios a partir de detalles
secundarios e involuntarios.

En la minoria de los discursos se trataba la cuestion de
cdmo enfocar las practicas y procesos de imagen del
génesis de la imagen desde un punto de vista teérico y
analitico. Si dejamos de hablar de imdgenes como objetos
singulares, un enfoque probado a lo largo del tiempo y
comunmente aceptado, entonces, ¢dénde deben esta-
blecerse las divisiones analiticas en los procesos y las
relaciones de la generacién y contemplacién de imégenes?
¢En qué punto entrarfa en juego la reconstruccion tedrica
en esta fotografia de una visitante de museo delante el
cuadro «The Innocent Eye Test» que también trata pers-
pectivas de observacién? ¢Qué numero de perspectiva se
registraria en este caso y afectaria a posteriori al proceso
de creacién de imagen?

El subtitulo del congreso »Acerca de la creacién de
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Visitante delante de Innocent Eye Test de Tansey. (Foto: Kathrin Friedrich | Imagen Conocimiento Gestaltung 2015).

imédgenes y su reconstruccién tedrica" a través de la
palabra «y» hace hincapié en la interaccién de ambos
aspectos del génesis de la imagen, la accién en siy la
reflexién sobre la accién que adquiere una identidad pro-
pia. En algunos discursos predominé la descripcién de
practicas concretas de la creacién de imagenes. En otros,
el enfoque recafa sobre una reconstruccién histérica y
analitica. No obstante, siempre quedaba claro que ambos
enfoques estén relacionados entre si. Pero si aparecen
imdagenes en formas y formatos que en principio se esca-
pan del acceso analitico debido a sus procesos, como es
el caso de algoritmos y tonos, también surge el debate de
cdmo tratar esta «invisibilidad» desde un punto de vista
metoddico. Si una forma estética se transforma en otra
también se plantean preguntas relativas a transiciones,
huecos y restos que requieren una teorfa de imagenes y
medios actualizada y ampliada.

Asi que mientras la cuestién de la imagen y los conoci-
mientos que influyen en su creacién ocup6 un amplio
espacio de la convencién, el término Gestaltung, la tercera
gran palabra del Laboratorio interdisciplinario, apenas se
ha tratado. Bajo el supuesto de que una reconstruccién
tedrica fabrique ella misma el objeto de su contemplacién
(palabras clave: reproduccién y comparacién de imége-
nes) y lo «impregne» con politicas completamente pro-
pias de la Gestaltung, se genera la posibilidad de precisar
el término Gestaltung.
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Esto parece imprescindible, sobre todo en el contexto
del Laboratorio interdisciplinario ya que en este campo,
sorprendentemente, apenas se habla de forma clara de lo
que significa Gestaltung como practica y también como
forma de reflexion teérica. Las relaciones entre la imagen
y el conocimiento se determinan siempre con gran natu-
ralidad, y la Gestaltung siempre parece estar implicada en
estos procesos. Aun asi parece que hay motivos suficien-
tes para una discusién bdsica acerca del valor del término
Gestaltung dentro del Laboratorio interdisciplinario.

Quizas esta reticencia a la hora de plantear preguntas
acerca del término del disefio esta relacionada con el
hecho de que los cientificos campos culturales y relacio-
nados con la imagen (que trabajan desde un punto de
vista histérico) reciben una formacién que, por decirlo
de manera informal, no se centra tanto en ensefiar a
hacer algo por si mismo, sino mds bien en ensefar a
observar a otros para averiguar qué hacen, cémo lo hacen
y como llegan a acuerdos vinculantes acerca de normas,
resultados y procesos durante su actividad. Sobre este
fondo, la posibilidad de influir en el proceso de disefio
(Gestaltung) y de referirse a si mismo como disefiador o
disefiadora (Gestalter) es muy extrafia. Pero quizas sea
un enfoque de este tipo de la practica de imdgenes vy el
génesis de imagen el que legitime la nueva figura del
cientifico cultural creador y disefiador. Por un lado, asfi
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quedaré claro que el trabajo de los cientificos culturales-
siempre ha formado parte del conjunto sociocultural y que
ha influido muy activamente en el mismo, tanto a nivel
tedrico como practico. Por otro lado, y mucho mds impor-
tante, cabe destacar que esta figura del/la disefiador/a
(de imdagenes) de humanidades estd relacionada con un
argumento politico. Ya que si el criterio de la fidelidad
con el original ya no se puede emplear para determinar
si una imagen es «correcta» o «errénea», es necesario
determinar otros criterios. Entonces, una imagen «real»
puede convertirse en tal porque se comporta de manera
reflexiva en cuanto a sus propias condiciones de creacién,
una imagen «correcta» seria entonces la que se aleja de
un lenguaje de representacién racista o sexista, y una ima-
gen «bella» la que se comporta de manera responsable
con respecto al fenémeno u objeto al que hace referencia.

N

e

Kathrin Friedrich
Proyecto base «Image Guidance»

Christian Vogel
Proyecto base «Objetos méviles»
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Los resumenes de los discursos estdn disponibles previa solicitud a la

atencion de bwg.bildgenese@hu-berlin.de.
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Symposium der Nachwuchswissenschaftler_innen
des Interdisziplindren Labors
12.+13. Februar 2015, 13—19 Uhr

Sophienstrafle 22a, Zentraler Laborraum
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Tramo de imagen Presentacion final de la temdtica Imagen
nocimiento Gestaltung

Luca Kunz le explicé a los visitantes interesados sus mediciones de consumo de energia en la cocina. Para ello examiné el uso de distintos apa-

ratos a distintas horas de dfa y de noche y tuvo en cuenta el comportamiento de inquilinos de pisos compartidos, grandes familias y personas
que viven solas.
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Mariana Bulaty, del g;;;tamento Friend- und Fundraising de la En el teatro lleno de anatomfa animal de la Humboldt Universitit se
Humboldt Universitit, también se puso manos a la obra y ordené le han formulado muchas preguntas a los ponentes y sus resultados
la gama de productos de un supermercado de muestra segtin su de investigacién.

consumo de agua. La idea de la reorganizacién se le ocurrié al becario

Sebastian Kothe.

(Fotografias: Jens Kirstein | Imagen Conocimiento Gestaltung 2015)
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s,
Wolfgang Schiffner inicié la presentacién final de la temdtica Imagen, Conocimiento Gestaltung y alabé las amplias posibilidades con las que
cuentan los estudiantes de hoy en dia en el campo de la investigacién interdisciplinaria ya desde la carrera.

Philipp Schneider presenté su investigacién relativa a la fragmentacién y hablé del papel de los moldes de cera en la universidad
contempordanea.

(Fotografias: Jens Kirstein | Imagen Conocimiento Gestaltung 2015)
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Larga Noche de las Ciencias

El Laboratorio interdisciplinario «Imagen Conocimiento
Gestaltung» presenta temas de su investigacién actual,
los escenarios de una «ciudad del futuro»: Los visitantes
pueden degustar insectos y sumergirse en mundos vir-
tuales y proyecciones en 3D.

Un puesto de vino invita a quedarse un rato mas y a
intercambiar opciones con los cientificos del Laboratorio
interdisciplinario

Degustacion de insectos: Alimentos del futuro

El proyecto base «La cocina antropocena» examina el
empleo y consumo de recursos en la cocina del futuro:
¢Qué comeremos y coémo? Para contestar esta pregunta,
el cocinero de insectos Frank Ochmann prepararéd distin-
tos insectos en directo y los ofrecera para su degustacion.
En muchos pafses asidticos las langostas, escarabajos,
etc. tienen mucho éxito como tentempiés entre comidas.
La OMS también recomienda los insectos como fuente
de proteinas. Aqui puede probar cémo saben realmente.

gamelab.berlin: Inmersién en mundos virtuales

El espacio virtual se integra cada vez mds en nuestro dfa
a dia y altera nuestra percepcién de la realidad. En la vir-
tualidad nos esperan posibilidades inesperadas y terreno
desconocido. El gamelab.berlin les invita a mundos vir-
tuales a los que podrd acceder mediante las gafas de rea-
lidad virtual Oculus Rift para explorarlos. En el seminario
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13.00.

»Mundos infinitos: disefiar y entender mundos virtuales«
se han investigado de antemano distintos aspectos de
espacios fisicos y digitales con los estudiantes. El resul-
tado del seminario son espacios, objetos y mundos que
hacen que la frontera entre el mundo virtual y el mundo
fisico se difumine.

gamelab.berlin: Singleton

Singleton es un juego para la propia vida. Ya que cada vez
dejamos mds a un lado lo que en realidad queremos. La
optimizacién de la eficiencia, fechas de entrega y listas de
tareas siempre llenas nos van arrastrando por el dia a dia,
es aqui donde Singleton ofrece un contraste importante.
Singleton es un juego que emplea métodos y técnicas del
mundo del disefio de videojuegos para mejorar la motiva-
ciony el aguante y lograr éxitos en sectores que quedarfan
muy en segundo plano. En Singleton debe jugar consigo
mismo. Cada jugador crea su propio juego individual y
hecho a medida y lo va desarrollando de nivel en nivel.
Taller «Imagen Conocimiento Gestaltung». 3D Projection
Mapping

3D Projection Mapping es una técnica extraordinaria
para hacer visible la interfaz entre el espacio digital y
el espacio fisico. Mediante esta técnica es posible, por
ejemplo, visualizar informacién bidimensional como ins-
tantdneas o videos sobre cuerpos fisicos tridimensionales
en el espacio. El desafio estd en distribuir las imdgenes
proyectadas de tal manera en el espacio que a través del
solapamiento de ambos medios se genere una ilusién
espacial.

Clase tematica del programa de becas Deutschlandstipen-
dium «Imagen Conocimiento Gestaltung»

El Laboratorio interdisciplinario integra un grupo de
estudiantes investigadores en el contexto del programa
de becas Deutschlandstipendium. Los estudiantes se
prueban con proyectos de investigacién propios con la
ayuda de los trabajadores y trabajadoras del Laboratorio
interdisciplinario.

Sus resultados relativos al arte del paseo, la reorganiza-
cién de un supermercado, el consumo de energia en la
cocina, modelos medicinales, los habitos alimentarios de
una guarderia y un vinilo de madera, se muestran en una
presentacién de posteres.
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